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PINTORES BRITANICOS

Lo LA PINTURA BRITANICA MAS CONTINENTAL

veden ser calificados cabalmente los pintores

britanicos que figuran en esta exposicion

como los mas continentales del siglo X1X. Via-
jaron a los lugares exdticos y pintorescos, o sea a los
tépicos del Romanticismo, perpetuados luego por el
costumbrismo que, como los viajeros y artistas fran-
ceses de temas orientalistas, fueron a buscar al sur
de Europa, es decir a Espania, que para muchos era
entonces el fin del mundo civilizado.

Son pintores voluntariamente distanciados de la
tradicién inglesa, tan original y moderna respecto de
la continental durante las primeras décadas del
siglo XIX, que identificamos principalmente por el
género del paisaje y por el simbolismo literario bibli-
co, medieval o historicista.

De esta veintena de pintores britanicos ahora
expuestos, todos vinieron a Espafia varias veces y
alguno se establecié de manera permanente. Otros,
de camino hacia el sur, se desviaron a lugares pin-
torescos como Burgos, Salamanca, Segovia, para-
ron en Madrid para ver la pintura espanola del
Siglo de Oro en el Prado y copiar a Veldzquez y
Murillo, o continuaron hacia Toledo, Cuenca, etc.
De entre los més conocidos, al menos de dos, Hanke
Locker y John Dobbin, se sabe que llegaron hasta
Zaragoza.
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Este atractivo por las cosas de Espafia se convirtié
entonces en moda, que ahora podemos interpretar
como la huella de un tiempo pretérito e inerte, que, sin
embargo, se prolongara hasta bien entrado el siglo XX
por un pintor que la refrendara. Se trata de Georges
Owen Wynne Apperley, quien después de recorrer
Europa, cuando estallb la guerra en 1914 y le impidid
continuar su viaje, vendra a Espana y dos afios des-
pués decidié establecerse en Granada, donde casé.
Hara una exposicién individual en Madrid en 1918, se
le concedera en 1945 la distincién de la Encomienda
de Alfonso X el Sabio y fallecera en 1960 en Tanger.

A pesar de que a lo largo del siglo XIX Espaiia no
tuvo con Inglaterra unas relaciones politicas ni cultu-
rales resenables, sin embargo hubo dos o tres cir-
cunstancias comerciales que la hicieron atractiva por
lucrativa para los britanicos. Por ejemplo, la influen-
cia inglesa se hizo notar en negocios comerciales e
industriales, aunque concentrados en Bilbao, Cadiz,
Jerez y Puerto de Santa Maria, aparte de la ocupa-
cién militar de la estratégica plaza de Gibraltar. Y
hasta la capital de Espana llegara a comienzos de la
década de 1870 la moda londinense de convertir en
jardines el centro de alguna plaza principal que por
un tiempo incluso pasé a llamarse square, como ya lo
habian hecho en Bruselas y Paris.!

1

La Ilustracién Espariola y Americana, 16-VII-1873. Reprodu-
ce un grabado de la plaza Mayor de Madrid, a la que llama square, al



También se puso de moda el coleccionismo de la
pintura barroca esparfiola, principalmente de Veldz-
quez v Murillo, v se cotizaba bien en las salas de
subastas londinenses. El victorioso lord Wellington
habria requisado del botin que José Bonaparte se
llevaba en su retirada a Francia el cuadro de El
aguador de Sevilla que habia sacado del palacio
real. Se lo llevara consigo a Londres, después se lo
regalara Fernando VII y luego pasé a la Apsley
House, convertida en su museo personal. Por esos
mismos afos, un agente inglés del anticuario W.
Buchanan compré de la coleccién de Godoy La Venus
del espejo, que el pintor Thomas Lawrence aconseja-
ré su compra a un coleccionista britanico. Otro pin-
tor, el escocés David Wilkie, al que me referiré més
adelante, tenia un supuesto Veldzquez que, con el
nombre de Un abad, vendid en subasta y, segin el
historiador Bernardino de Pantorba, habria compra-
do en Sevilla otro auténtico, el bodegén con figuras
conocido como Vieja friendo huevos que, después de
pasar por diversos coleccionistas britanicos, acabara
siendo uno de los cuadros relevantes de la National
Gallery de Edimburgo.?

Las generaciones de espafioles pasaron del reco-
nocimiento del valioso apoyo prestado por las tropas
inglesas y su afamado general, lord Wellington, que
quiso ser ensalzado por los pinceles de Goya en un
exclusivo retrato ecuestre, a la admiracién y envidia
de tan prolongado reinado de la emperatriz Victoria,
de mas de sesenta afios (desde 1837 a 1901), que
para la corona espafiola culminaria con el matrimo-
nio, en 1906, de Alfonso XIII con la princesa de Gran
Bretana, Victoria Eugenia de Battenberg, nieta de la
reina.

En un reinado tan extenso, que dara nombre sin-
gular a un estilo propio —el victoriano, trufado de
historicismos—, tuvieron acogida todas las tenden-
clas y movimientos artisticos: desde el renovador

haber sido sustituido recientemente el adoquinado por jardincillos con
bancos y dos fuentes alrededor de la estatua ecuestre de Felipe III.

2 Bernardino de PANTORBA: La vida y la obra de Veldzquez.
Estudio biogrdfico y critico. Con 203 ilustraciones en fotograbado y 12
en cuatricromia, Madrid, Compania Bibliografica Espafiola, 1955,
pp. 73, 78, 79 y 165-166.
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grupo de la Hermandad Prerrafaelita, cuyos ideales
estéticos marcaran desde 1848 la evolucién del arte
britanico durante el siglo XIX en derivaciones como
el clasicismo y el esteticismo finiseculares y sus des-
nudos idealizados, con Alma-Tadema y Frederic
Leighton como ejemplos sefialados, a estos movi-
mientos epigonos de las modas europeas, nacidos
unos con el romanticismo y perpetuados otros por
las prolongadas ramificaciones de la pintura cos-
tumbrista.?

La era victoriana fue, por consiguiente, muy pro-
picia para el desarrollo de todas las artes y gustos
estéticos. Se sucedieron los estilos y los temas pictd-
ricos, se adaptaron a las modas y cambios que reco-
gian las preocupaciones sociales y politicas.

Los propios monarcas —la reina Victoria y su
esposo y primo, el principe Alberto— manifestaron
una decidida voluntad por impulsar el consumo de
pinturas y de fornituras o artes aplicadas. Habian
recibido en 1842 ensenanzas de dibujo y de la técni-
ca del grabado y se cuenta que pasaban muchas
horas dibujando. El principe fue elegido presidente
de la sociedad para la mejora de las artes, las manu-
facturas y el comercio y sera el promotor del gran
museo de Artes Decorativas que, tras su temprana
muerte en 1861, recibird el nombre de Victoria and
Albert Museum.*

Una institucién, la Royal Academy, monopolizd
durante buena parte del siglo XX la formacién artis-
tica y la promocién de la pintura, tan prestigiosa
como luego denostada por su conservadurismo con el
paso de las sucesivas generaciones de jovenes artis-
tas. Habia sido creada, como la mayoria de las con-
tinentales, en el siglo anterior. A partir del traslado
de su sede en 1837 a la National Gallery, reforzara
aun méas su papel director de las artes. Contaba con
una escuela de arte, impartia ciclos de conferencias
y organizaba la gran exposicién anual de pintura y

3 AA. VV.: Pintura victoriana. De Turner a Wistler. Catalogo de
la exposicién. Museo del Prado, mayo-junio de 1993, Prestel Verlag,
Munich.

1 David CROWLEY: Introduccion al estilo victoriano, Bilbao, Sta-
tus ediciones, 1998.



escultura, todo un acontecimiento social londinen-
se del primer lunes de mayo, «tan inevitable como
el regreso de la primavera o la carrera anual de
Derby».?

También alcanzd cierta relevancia como referen-
te artistico la Society of Painters in Water Colour,
fundada en 1804, que en 1831 tendra una competi-
dora en otra nueva sociedad de acuarelistas. Uno de
estos pintores viajeros por Espafia y gran admirador
de sus paisajes, el londinense John F. Lewis (1805-
1876), sera su presidente desde 1855 y luego miem-
bro de la Royal Academy.

Arfios més tarde, surgiran en Espafia sociedades
de acuarelistas que pretendian interpretar los pai-
sajes con una espontaneidad y luminogidad simila-
res a las que como pioneros habian experimentado
los artistas ingleses. J

2, PINTORES BRITANCOS 1
PASO POR ZARAGOZAN

UN FOTOGRARD, DI

Realmente, no fueron muchos los pintores brita-
nicos que visitaron Zaragoza. Como generalmente
llegaban a Espana por los puertos maritimos del
noroeste, solamente los que hicieron el viaje desde
Barcelona y alguno que entrd por Canfranc tenian
que hacer parada y fonda en Zaragoza.

Relacionados ahora en secuencia cronoldgica,
podemos constatar la presencia de poco mas de seis
pintores y un fotégrafo que con diversos propésitos
pasaron por ésta, para ellos, exética ciudad a la ori-
lla de un rio y rodeada de terrenos desérticos, vinie-
ran desde Madrid y, sobre todo, desde Barcelona,
atravesando los Monegros.

Pero las primeras noticias de Zaragoza que cono-
cieron los ingleses fueron las de su historia mas
reciente, como habia sido la formidable resistencia a
las tropas francesas y pudieron conocerla de manera
inmediata y de primera mano de un testigo, socio o

5 Liz PRETTRJOHN: «La Real Academia Victoriana: mercado
moderno e institucién tradicional», en AA.VV.: La era victoriana. Un
siglo de pintura britdnica. Catilogo de la exposicion en el Museo Nacio-
nal de San Carlos (México). Américo Arte Editores, 1997, pp. 44-52.
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fellow de la Universidad de Oxford, que estuvo en
Zaragoza dos meses después de levantado el primer
asedio.

Se llamaba Charles Richard Vaughan y habia
viajado por Espafia como secretario de la delegacion
britanica ante la Junta Central. Llegé a Zaragoza el
18 de octubre y pudo tomar cumplida nota de todo lo
que vio y le contaron, pues permanecid en la ciudad
hasta el 30 de ese mes, socorriendo como un «caba-
llero inglés» (asi le llamaron en Zaragoza) a los més
damnificados. En diciembre regresaba a Londres y
se puso a escribirlo; a finales de enero de 1809 publi-
caba por fasciculos un pequeiio libro con la emotiva
narracién del asedio de Zaragoza: Narrative of the
siege of Zaragoza, que tendra hasta cinco ediciones,
cuya recaudacion por las ventas destiné a auxiliar a
los defensores zaragozanos.®

Cinco anos después, llegaba el secretario de la
flota inglesa en el Mediterrdneo, Kdward Hanke
Locker. Entr6 en Zaragoza a comienzos de octubre
de 1813, encontrandose con una ciudad en ruinas,
recién liberada desde agosto de las tropas francesas.

({Qué le movid a venir a Zaragoza? Sin duda, las
noticias del valor casi suicida de sus habitantes que
hicieron frente al invencible ejército de Napoleén,
pues por las obras que dejara le interesaron los pai-
sajes después de una guerra tras dos asedios.

Los dibujd, grabd luego y afios después los inter-
pretara al 6leo, lo mismo que los lugares pintorescos
por donde habia pasado, Fraga y Alfajarin y, ya en
Zaragoza, el puente de Piedra por el que entrd en la
ciudad, en una vision desde la orilla izquierda,
monumental y hoy documental, con las casas edifi-
cadas sobre los tajamares y la fachada en ruinas del
palacio de la Diputacién del Reino.

Visita obligada para todos los que llegaban a
Zaragoza era la de las ruinas del monasterio de
Santa Engracia, vistas desde el otro lado del rio

6 Charles Richard VAUGHAN: Narrative of the siege of Zaragoza,
London, 1809, 33 paginas. Edicién espafola e introduccién de José
Luis CINTORA: Narrativa del Sitio de Zaragoza, Zaragoza, Editorial
Comuniter e Institucién «Fernando el Catélico» de la Diputacién, 2008,



Huerva, el dibujo més pintoresco e inglés de todos, la
vista del Pilar desde el paseo del Ebro, con el puen-
te de Piedra a la derecha y la escultura de uno de los
leones echados sobre el pretil que habia a ambos
lados de cada entrada, y una vista de la «torre de
San Felipe», seguramente la primera de la serie de
dibujos, luego pasados a grabados, que haran casi
todos los pintores extranjeros que visiten la ciudad a
lo largo del siglo. Adornard la monumental vista de
la torre con una escena del paso de la procesién del
Rosario —como anoté en sus apuntes— (precedente
seguramente del Rosario de Cristal), aunque en esta
escena procesional sélo figura un pendén seguido del
palio, rodeados de clérigos.

Subié Locker a la torre y conté 280 escalones. La
dibujé incomprensiblemente inclinada hacia la igle-
sia y con una representacién muy esquemadtica de su
decoracién en ladrillo, cuyo nombre de Torre Nueva
no sabia, ni entendié tampoco su estilo: estd tre-
mendamente inclinada hacia la iglesia del otro lado
de la calle. Estd hecha de ladrillos y adornada de
forma pintoresca.”

Forman parte estos grabados de un breve album
que edit6 afios més tarde en Londres con el titulo de
Wiews in Spain. En el texto se refiere al pasar por el
Coso y contemplar las casas destruidas o con las sefia-
les de los proyectiles en las fachadas al heroismo de
los zaragozanos que lucharon cuerpo a cuerpo contra
los franceses. Puso énfasis en el arrojo excepcional de
Agustina Zaragoza, que habia trascendido a toda
Europa, como la habia evocado en sus versos de 1812
lord Byron, quien también habia pasado por Espainia,
aun en guerra. Hanke Locker la recordara asi:

El Portillo se salvd por la valentia de Agustina
Zaragoza, bella joven que cogi6 la mecha de manos
de un artillero muerto e hizo fuego contra los sitia-
dores cuando ya no sobrevivia nadie en las baterias.

También desde Barcelona llegara a Zaragoza
cinco afios después el hispanista Georges Ticknor. Le

7 Marcos CASTILLO MONSEGUR: XXI viajes (de europeos y un
americano, a pie, en mula, diligencia, tren y barco) por el Aragén del
siglo XIX. Diputaciones de Zaragoza, Huesca y Teruel, Zaragoza,
Imprenta provincial, 1990, pp. 35 y 27.
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acompanfaba el pintor José de Madrazo y pasaron
dos dias en la ciudad. Le impresionaron mucho las
ruinas, sobre todo a ambos lados de la calle principal
del Coso, y tomé conciencia del heroismo derrochado
por sus defensores. Visité el Pilar y La Seo y subié
los 284 escalones de la Torre Nueva —que contd uno
a uno— y, como todos, la comparé con la de Pisa por
su llamativa inclinacién.

John Frederick Lewis habia llegado a Espafia en
1832 y se quedé a vivir diez afios. Ha sido conside-
rado uno de los introductores en Inglaterra de imé-
genes de Espana y del Préximo Oriente y, por tanto,
uno de los creadores de la moda orientalista roman-
tica.® Dos afos después de su llegada realizara una
acuarela de la Torre Nueva, que después sera gra-
bada por Edward Francis Finden, que tituld, natu-
ralmente, The leaning tower of Saragoza. Una visién
monumental y maciza, animada por figuras como
una pareja de frailes en el centro, otras sentadas en
el suelo a la puerta de una casa o bajo los sombrajos
de los puestos de un mercado de hortalizas. Pero hay
otras versiones de esta vista con detalles de escenas
a su alrededor y matices diferentes.

Al pintor de paisajes John Dobbin (1815-1888), o
«acuarelista arquitecténico», se le ha comparado con
el zaragozano y coetdneo pintor de perspectivas,
Pablo Gonzalvo y con el paisajista bordelés, Adrien
Dauzats, quien a su paso por Zaragoza a finales de
octubre de 1836 habia tomado apuntes de algunos
monumentos.’

Fue seguramente el pintor britdnico que mejor
conocia los monumentos y paisajes de Espana, pues
la recorrié de Salamanca a Valencia y de Burgos a
Granada y también debié ser el que mas acuarelas de
lugares de Iispafia hizo y expuso. Pasé por Zaragoza
y tomard apuntes para cinco posteriores acuarelas,
de las que se conoce una, de 1874 (59 x 43 cm), con la
vista de la iglesia de san Pablo y su monumental

8 A.C.PELLICER: La pintura inglesa, Barcelona, Editorial Amal-
tea, coleccién Speculum Artis (dirigida por J. F. Rafols), 1943, p. 208.

9  Paul GUINARD: Un pintor roméntico francés en Aragén.
Adrien Dauzats, en Seminario de Arte Aragonés, nums. VIL.IX,
Diputacién de Zaragoza, Institucién «Fernando el Catélico», 1957,
pp. 135-141.



torre —curiosamente sdlo levemente inclinada—,
enmarcada desde el lateral izquierdo por el arco en
ladrillo (de fantasiosa herradura doblada) del sopor-
tal de una casa con un friso mudéjar y la animada la
placeta con grupos de tipos populares, que por sus
ropas parecen algunos de procedencias regionales no
aragonesas. O sea, que concentré en esta pequefia
pintura todas las esencias de la estética romdantica,
desde el preciosismo de los detalles a la visién esce-
nografica del conjunto.

Expondra en 1875 en la Royal Academy las cinco
acuarelas de Zaragoza en las que representd, ade-
mas de la iglesia de san Pablo, el Patio de la Infan-
ta, una panoramica de la ciudad y las torres de las
catedrales.!®

Un fotégrafo inglés, Charles Clifford (Londres,
1819-Madrid, 1863), pasé por Zaragoza con el séqui-
to de Isabel TI en su viaje oficial a las capitales de
Baleares, Catalutia y Aragdn, llegando a Zaragoza
en octubre 1860, en los dias de las fiestas del Pilar.
Clifford se habia trasladado a Madrid diez afios
antes con la carta de presentacidon de saber ejercer
dos novedosos oficios: daguerrotipista y aeronauta
de arerostaticos. Luego conseguird introducirse
como fotégrafo de la real familia."

A él se deben las doce fotografias (negativos en
cristal de 42,6 x 31,8 cm) de las vistas seguramente
mas antiguas de Zaragoza y, sin duda, las de mayor
calidad de todas las conocidas. La ciudad moderna y
los monumentos de la antigua, como el flamante

10 Esta acuarela con la vista de la iglesia de San Pablo es pro-
piedad de Ibercaja; vid. Ricardo CENTELLAS: De Goya al cambio de
siglo (1800-1920). Pintura espariola y europea en la coleccion de Iber-
caja. Catalogo de la exposicién. Museu d'Art Jaume Morera, Lleida e
Ibercaja, Zaragoza, 2001, pp. 136-137 y 139, donde se reproduce esta
vista y se comenta, acompariada de una pormenorizada ficha catalo-
gréfico-critica.

1 Lee FONTANELLA y Gerard F. KURTZ: Charles Clifford, fotd-
grafo de la Espania de Isabel II. Catalogo de la exposicién. Ediciones
El Viso, Ministerio de Cultura, 1996. Se publicaron cincuenta y seis
placas de este viaje en un dlbum, titulado Recuerdos fotogrdficos del
Vigje de SS. MM. Y AA. a las Islas Baleares, Catalunia y Aragén. Alfre-
do ROMERO SANTAMARIA: «Imégenes desde la retina del fotégrafo. La
fotografia en Zaragoza hasta 1908», en AA. VV.. Zaragoza. Visiones de
una ciudad. Ayuntamiento de Zaragoza, 2004. Sobre las fotografias
que hizo Clifford en Zaragoza, pp. 160-162.
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paseo o salén de santa Engracia con la fuente de
Isabel II en primer plano, la Torre Nueva (de la que
anoté en el posterior album que su inclinacién era de
nueve pies y medio hacia el sur), la fachada rena-
centista de la iglesia de Santa Engracia, o los arcos
con relieves en los antepechos del patio del palacio
de Zaporta. Pero también plasmé obras efimeras que
se montaron para el recibimiento de los reyes como
el curioso torreén arabe u obelisco que habian levan-
tado en el centro de la calle del Coso los agricultores
e industriales con los emblemas de la Agricultura, la
Industria y el Comercio «en elegantes transparen-
tes» y una carroza o galera engalanada, repleta de
mozos y mozas con sus caracteristicos vestidos ara-
goneses, que precedi6 la entrada del cortejo real en
la ciudad.!?

Un pintor que no estuvo en Zaragoza, pero que
conocia su historia heroica mas reciente, fue el cita-
do David Wilkie (1785-1841). Habia viajado a Espa-
fia, pero parece que en un principio no le interesaron
tanto sus paisajes como la pintura barroca espaiiola,
que determinara un cambio en la suya, las costum-
bres populares e incluso la historia mas reciente de
este reino, es decir, la guerra contra los invasores
franceses o peninsular war, como la llamaron, de la
que los ingleses de su generacién también se consi-
deraron de alguna manera protagonistas junto al
famoso estratega, general Wellington. La mayor
parte de sus obras pintadas en Espafa, relacionadas
con su historia y sus costumbres, fueron adquiridas
para la coleccion real britanica, pues fue uno de los
pintores favoritos del rey Jorge IV, que le otorgara el
titulo de Sir.!3

En estas referencias es en las que hay que ubicar
la explicacién de las razones que le llevaron a pintar

2 Lee FONTANELLA: Clifford en Espana. Un fotégrafo en la Corte
de Isabel II, Madrid, Ediciones El Viso, 1999. Comentario del ambien-
te urbano de las fotografias de Zaragoza, pp. 168-170; catalogo de las
doce fotografias, pp. 316-317.

13 Richard and Samuel REDGRAVE: A Century of british painters,
Oxford, Phaidon, 1981. Capitulo XXII dedicado a David Wilkie, pp.
308-319. Maria de los Santos GARCIA FOLGUERA: «Sevilla tuvo que
ser. Los extranjeros y el nacimiento de la pintura costumbrista anda-
luza», en: AA. VV.: Pintura andaluza en la coleccion Carmen Thyssen-
Bornemisza. Catalogo de la exposicién, Madrid, Fundacién Coleccién
Thyssen-Bornemisza, 2004, pp. 12-13.



este cuadro en 1828, al parecer en Madrid, que titu-
laréd La doncella de Zaragoza, con el episodio més
célebre y celebrado de los Sitios como fue el valor de
la joven Agustina Zaragoza disparando una pieza de
artillerfa desde el parapeto del Portillo.

. Cémo pudo haber llegado a conocimiento de Wil-
kie esta historia? Pues por los nombres de los auto-
res citados en este articulo, cabe considerar que,
aparte de otras fuentes de la prensa inglesa, pudie-
ron ser la reciente publicacién de Hanke Locker de
las Vistas de Espafia y tal vez la difusa ambienta-
cién con la que present6 lord Byron a esta heroina
(aunque sin aludir a ella por su nombre) en el canto
primero del poema Las peregrinaciones de Childe
Harold, que habia visto la luz en 1812:

;Quién seria capaz de sentir como ella el odio
contra los franceses obligados a huir ante el brazo
armado de una mujer, frente a una muralla
derrumbada?

Wilkie interpreté el episodio con una composicién
bastante arrebatada, propia del espiritu roméntico
de la época, pero con un estilo de «pintor amable y
habil, de pasta jugosa y colorido brillante, especia-
lista en hacer brillar un cutis o una seda, un unifor-
me o0 una joya, sin insistir en los contornos de seres
y objetos, siempre algo desdibujados».*

En esta apretada escena con nueve figuras, ante
las ruinas, a la izquierda, de una iglesia que nada se
parece a la del Portillo, hay alguna que tampoco tiene
que ver con ese episodio, sino con una suerte de ale-
goria de los héroes y del principal episodio de la de-
fensa de Zaragoza, reunidos a conveniencia de la ima-
ginacién del pintor en esta composicién.

El fraile agustino (pero con habito blanco, de otra
orden, y amplio chambergo), que Ricardo Centellas
identifica con el padre José de la Consolacion, de
expresién arrebatada, parece querer dirigir, crucifijo
en la mano, desde el otro lado del caiién la trayecto-
ria del proyectil, acompafiado por otra figura, de
similar fisonomia, que corresponderia a Palafox, del

14 Julidn GALLEGO: Arte europeo y norteamericano del siglo XIX.
Espasa Calpe, Madrid, Summa Artis, n.® XXXIV, 1990, p. 519.

que fue asesor durante los sitios. Detras de Agusti-
na, con su gesto lleno de garbo y elegancia al pren-
der fuego al cafién, otro religioso, con habitos negros,
identificado con el escolapio padre Boggiero, se halla
sentado escribiendo en un libro, a modo de un cro-
nista, a la vez que a ambos lados un combatiente con
fusil y bayoneta parece estar dictandole, mientras
que un muchacho sostiene en sus manos una paloma
con las alas desplegadas —;simbolo de la inspiracién,
o paloma mensajera?—. Completaria las referencias
alegéricas la torpe imagen de un leén que mira al
espectador como un perro asustado desde debajo del
cafién, alusién heraldica, sin duda, a Zaragoza.'

De este cuadro se imprimié una fina estampa
(26 x 34 cm) grabada al aguafuerte por W. Greatbach
y editada en Paris por H. Mandeville. Pero estaba pre-
destinado que la pintura de Wilkie algin dia llegaria
a Zaragoza para quedarse definitivamente. En efecto,
en febrero de 1963 ingresaba en el Museo de Bellas
Artes en depésito del Consejo Provincial del Movi-
miento y pocos dias después era comprada por 30.000
pesetas a su propietaria, Janet M. W. Colmes."®

Todos los pintores britdnicos que hicieron el viaje
a Espaiia venian bien informados por conversacio-
nes con otros artistas y lecturas de viajeros y poetas
como del citado lord Byron, los Cuentos de la Alham-
bra, del norteamericano Washington Irving y, espe-
cialmente, el popular A Hand-book for Travellers in
Spain and Readers at Home (Londres, 1845), escrito

5 Arturo ANSON y Ricardo CENTELLAS (comisarios): Goya, el
Empecinado v la guerra de la Independencia en Aragdn. Catélogo de
la exposicién. Instituto Aino Gakuin de Japén y Diputacién Provincial
de Zaragoza, 1996. Identificacién de estos tres personajes, héroes de
los Sitios, por Ricardo CENTELLAS: «Imégenes de una guerra. Kstam-
pas del Sitio de Zaragoza, 1808-1809», pp. 104-128 del catalogo.

6 Archivo Del Museo de Zaragoza. El 6leo sobre lienzo
(47 x 71,5 cm) La doncella de Zaragoza se halla firmado y fechado en
1827. Se dice en la ficha que existe otro cuadro del mismo autor y
tema en la National Gallery de Londres y una versién abocetada en
coleccién particular de Argentina. Segtn Ricardo Centellas, este cua-
dro del Museo de Zaragoza seria el boceto del original que se conser-
va en la coleccién de la Real Casa Britanica, o sea en Buckhingham
Palace, y existe también una acuarela preparatoria del mismo en The
Blackburn Museum and Art Gallery.



por el infatigable viajero Richard Ford, que en el
recorrido por Zaragoza recomienda que después de
ver los templos de La Seo y el Pilar, «entre las igle-
sias visitese la de san Pablo con sus bella fachada y
sus columnas y su interior», que pasaba a explicar a
continuacién'”.

Ahora bien, como resumia el conservador de pin-
tura britdnica del museo del Prado, Juan José Luna,
«muchos autores britanicos viajaron a Espana en
busca de inspiracién, movidos por el exotismo y la
moda roméntica, después de las camparias napoled-
nicas, deseosos de nuevos ambientes o fascinados
por la pintura espanola, que debido a su éxodo de la
Peninsula se conocia cada vez mas en Europa».!®

Entre ellos recorrié Espana David Roberts, el
influyente pintor en los de aqui y en el gusto estéti-
co de los coleccionistas londinenses, que habia viaja-
do por Esparia entre 1833 y 1836 y realiz6 una copio-
sa produccién de acuarelas y litografias de temas
costumbristas y paisajes, aunque probablemente no
pasé por Zaragoza.

Es evidente que a los pintores y escritores brita-
nicos les atrajo ante todo Andalucia con sus edificios
arabes y, sobre todo, la vida que se hacia en la calle.
Y en ella vivian los pobres que se la buscaban y los
que se la ganaban dia a dia: mendigos, gitanos, cie-
gos romanceros, buhoneros, trajineros conduciendo
mulas enjaezadas con campanillas y mantas de
vivos colores con flecos y borlas, toreros (pero nunca
en escenas de lidia), aguadores de la Alhambra
(Richard Ansdell), memorialistas, echadoras de car-
tas o de la buenaventura entre lindezas y piropos,
bandoleros generosos o buenos padres de familia
(Edwin Long), bailes populares y un colorista tropel
de gentes. Era, sin duda, la imagen de Espana, pin-
tada o grabada, que deseaban ver y comprar sus
clientes de la isla.

17 Richard FORD: Manual para viajeros por Esparia y lectores en
casa, Madrid, Turner, 2008, p. 117.

18 Juan José LUNA: «La pintura de la era victoriana y Espaiia»,
en AA. VV.: Pintura victoriana. De Turner a Wistler, op. cit., 1993, p. 21.
Del mismo: «El coleccionismo de pintura britdnica en Espafia», en el
catdlogo de la exposicién: Pintura britdnica de Hogarth a Turner,
Madrid, Museo del Prado, 1988.

Zaragoza no podia presentar estos atractivos del
pintoresquismo de las calles de Granada, Sevilla o
Cérdoba, ni sus patios con tiestos de flores, ni altu-
ras naturales desde las que contemplar vistas
monumentales bajo los efectos de amaneceres y
atardeceres como pintaron algunos britanicos la
Alhambra desde el Albaicin o asomados al encajado
cauce del Darro y sus callejas. Ni sus gentes, testa-
rudas y broncas, como las retrataba Richard Ford,
tenian que ver con los dicharacheros andaluces.

Las de Zaragoza eran calles mas oscuras y en algu-
nas principales, como en la del Coso, las fachadas
acribilladas o las ruinas por los combates de los dos
recientes asedios permanecieron bastantes afios a la
vista como recordatorios y escenario del heroismo.

«La calle principal de Zaragoza —escribia el viajero
Richard Ford en 1845— es El Coso. Las casas estan
todavia llenas de marcas de balas y tiros de artilleria,
cicatrices honrosas de los memorables sitios».!?

Todavia dos décadas después, el fotdgrafo Clifford,
anotaba en su Photographic Scramble through
Spain esta referencia al imborrable heroismo de la
ciudad: «Desde aqui [Manresa], se va por ferrocarril
a Zaragoza, un pueblo antiguo de Aragén excelente y
siempre interesante por la resistencia que inolvida-
blemente puso durante el asedio».®

Tres paisajes urbanos les atrajeron sobre otros y
los refrendaron con sus escritos y dibujos: la iglesia
de San Pablo por su fachada a una animada placeta,
la Torre Nueva y lo que quedaba en pie del gran
monasterio real de Santa Engracia.

Ya se habia referido a las torres de la ciudad lord
Byron como testigos monumentales del heroismo de
la doncella de Zaragoza enfrentandose a las tropas
francesas:

Pero, ;hubierais podido creer que las torres de
Zaragoza la verian sonreir cierto dia ante la apro-
ximacién del peligro, capitanear soldados y dirigir
la peligrosa lucha en busca de la gloria?

1 R. FORD: op. cit., edicién de 2008, p. 117.

20 L. FONTANELLA: op. cit, 1999, p. 329.



Indudablemente, de todas ellas la mas llamativa
era la Torre Nueva, por eso fue la més reproducida
entre los monumentos en grabados y acuarelas.
Debié ejercer un atractivo parecido a la Giralda de
Sevilla, que emerge poderosa, por ejemplo, en el cen-
tro de un gran lienzo (1833) de David Robert, deco-
radas ambas con formas musulmanas parecidas,
pero con el afiadido la de Zaragoza de su inclinacién.

Ahora bien, unos la representaron hacia la dere-
cha y otros hacia la izquierda, siempre desde un
punto de vista a ras del suelo que acentuaba su
monumentalidad y permitia aderezar la visiéon del
monumento con un ir y venir de pequenias figuras o
escenas de mercado a pie de calle para dar ese sabor
local tan querido por escritores y pintores del
romanticismo.

Se conocen al menos seis litografias, en su color
natural o coloreadas, de autores britanicos, que fue-
ron utilizadas para diversas publicaciones a lo largo
del siglo XIX y alguna manipulada afiadiendo o
suprimiendo esos complementos del sabor local de
las escenas con pequeiias figuras ante la torre.

Los dibujos de artistas britdnicos sobre la Torre
Nueva son probablemente los mas antiguos, todos de
los primeros cuarenta afios del siglo, anteriores
incluso a los de los viajeros franceses que conocemos,
aunque en algunos casos debieron transcurrir algu-
nos anos entre el dibujo y su estampacion.

Ademias de la vista que dibuj6 Hanke Locker
cuando pasé en 1813 y de la de Frederick Lewis que
pinté a la acuarela en 1834 —ambas comentadas en
parrafos anteriores—, se conoce otra versién de la
Torre Nueva, grabada en Londres hacia 1838 por
Frederick Whitehead, que habia sido dibujada por
el francés Auguste Blanchard. Son conocidas tam-
bién otras cuatro que se dibujaron, grabaron y edi-
taron en la siguiente secuencia cronolégica.?

Una, dibujada por el pintor de género y paisajes
Henry-Perle Parker (1795-1873), que grabd su

21 Natividad y Maria AUBA ESTREMERA: Album de la Torre
Nueva. 28 imdgenes desde 1805 hasta 1900, Zaragoza, Institucién
«Fernando el Catdlico», 2001.
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compatriota Heath y fue publicada en la primera
pagina del The Saturday Magazyne en enero de
1835. Encuadrdé el paisaje urbano de la plaza con la
fachada del palacio de los Argillo al fondo, la Torre
Nueva a la derecha y a la izquierda una de las dos
torres de la fachada de la iglesia de San Felipe. Es
de todas las vistas una de las de menor acierto artis-
tico por la rigidez del dibujo y la imprecisién de las
formas de ambas torres.

La maés curiosa y visionaria estampa de la Torre
Nueva y, por tanto, de desatada imaginacién romén-
tica, es la que dibujé6 David Roberts (1796-1864) y
grabé Henry Adlar hacia 1835.

Emerge sobre las casas con una inclinacién
inconcebible y en direccién opuesta a la que tenia y
proyectaba la torre. Esta extrafia desviacién, las
casas con balcones de piedra, cuya arquitectura no
corresponde a la de las calles proximas a la torre, y
la misma escena con muchas figuras de espaldas y
una carroza dieclochesca, son, indudablemente, una
concesién a la fantasia roméntica. Tendria su expli-
cacién porque lo més probable es que Roberts nunca
viera la Torre Nueva sino que, como se da fe al pie de
la litografia, fue dibujada a partir del bosquejo
hecho por un teniente de la Royal Artillery, que se
adaptaba bien al concepto y efectos de las esceno-
grafias teatrales de este tan acomodaticio pintor
romantico. Por la espectacularidad de su inclina-
cién, se utilizard también como reclamo en la ilus-
tracién de una guia turistica inglesa, editada en
1838.%

El pintor Ernst George y el grabador Thomas
Heawood hicieron por estos mismos afios una de las
litografias coloreadas mas fieles de la imagen de la
Torre Nueva, con escasa inclinacién, y ambientada
con la consabida escena de mujeres en un mercado
bajo los toldos ante la torre y alrededor de la placeta.

22 También grabado al pie de esta litografia de la Torre Nueva
dice: Drawn by David Roberts, from a sketch by Lieut. Edridge of the
Royal Artillery, Engraved by H. Adlard. La publicacién en la que apa-
reci6 esta vista en cuya elaboracién intervinieron estos tres autores
fue la de Thomas ROSCOE: The tourist in Spain and Morocco, Illus-
trated from drawings by David Roberts, Londres, Jennings and Co. y
Parfs, Fishers fils, 1838.



Otra visita interesante para los viajeros extran-
jeros de la primera mitad del siglo era, en el otro
extremo de Zaragoza, la de las ruinas del monaste-
rio real de Santa Engracia, pero no conozco m4s
dibujos que las acuarelas de Hanke Locker. Fue,
como ya he anticipado al principio, la vista més
lograda como paisaje y también la méas auténtica,
porque la plasmé a los pocos meses de liberada
Zaragoza de los franceses. Pero la ambient6 con
arboles y nubes que le imprimieron un aire bastan-
te inglés.
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Los templos del Pilar y de La Seo o la iglesia de
San Pablo no habian sufrido los estragos de los
Sitios y fueron, junto con los voluminosos arcos del
puente de Piedra, motivos de atencién de algunos
artistas y escritores britanicos.

Apenas tenia ya otras imégenes pintorescas que
ofrecer la ciudad, ni la antigua ni la moderna, ni
tampoco la vida cotidiana de sus calles, que cada vez
iba pareciéndose més a la de cualquier capital de
provincia esparfiola.



